Modernismo e revolucdo nos anos 1920

Um lirico cismado e moderno:
Interpretagdao do Brasil no
primeiro Drummond

A moody and modern lyrical poet:
interpretation of Brazil in the first Carlos
Drummond de Andrade

ALEXANDRE PILATI*

» DOI: https://doi.org/10.4322/principios.2675-6609.2022.163.008

Correio da Manha

Arquivo Nacional/Funco

REVISTA PRINCIPIOS  N° 163 /” JAN./ABR. 2022

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), poeta mineiro, em foto de 1970

—
(=]
~



—
0o
o

DOSSIE

RESUMO

Este artigo apresenta uma leitura dos primeiros livros de poemas de
Carlos Drummond de Andrade, considerando-os como uma superagao
precoce das principais contradi¢des do primeiro momento do Moder-
nismo brasileiro, especialmente no que se refere a expressao de uma
identidade nacional através do resgate de uma brasilidade nao oficial,
como pretendido pelos primeiros modernistas. A hip6tese central do
artigo é a de que a poética do jovem Drummond configura-se formal-
mente para evidenciar os limites do projeto modernista ao constituir
sobretudo uma poesia de desconfian¢a do nacionalismo modernista e
de problematiza¢ao da vida brasileira.

Palavras-chave: Modernismo. Poesia brasileira. Carlos Drummond de
Andrade. Identidade nacional.

ABSTRACT

This article presents a reading of Carlos Drummond de Andrade’s first
books of poems, considering them as an early overcoming of the main
contradictions of the first moment of Brazilian modernism, with spe-
cial focus on the expression of a national identity through the rescue
of an unofhicial Brazilianness as intended by the early modernists. The
main hypothesis of the article is that the poetics of young Drummond
are formally configured to highlight the limits of the modernist project
by constituting itself above all as a poetry of distrust to modernist na-
tionalism and by problematizing Brazilian life.

Keywords: Modernism. Brazilian poetry. Carlos Drummond de Andra-
de. National identity.
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Modernismo e revolucdo nos anos 1920

1. ENTRE CARLOS E MARIO

Muita coisa na obra de Drummond o diferencia dos primeiros autores do
Modernismo brasileiro. Em grande medida e sem exageros, sua poesia pode ser con-
siderada mais moderna e menos modernista que a de Mario ou Oswald de Andrade.
Sua lirica limpa-se de obrigacdes beligerantes e equaciona os dados da modernidade
peculiar de um pais tao dificil de definir como o Brasil. Livros como Alguma poesia
e Brejo das almas, por isso, ganham a importancia dos acontecimentos que dividem
periodos e instauram novas diretrizes para o futuro. Investiguemos um pouco mais a
fundo essa peculiaridade do poeta de Itabira.

Drummond, desde o inicio de sua vida literaria, demonstrou preocupar-se
com a realizagao de uma obra meditada a fundo e com meticulosidade. Nao sao pou-
cos os autores que aludem ao cuidado do autor com a publicacdo de seu primeiro
livro, Alguma poesia, que sai apenas em 1930. Os poemas desse livro foram produzidos
bem antes e circularam, no estreito grupo de modernistas mineiros, a partir de 1925,
inicialmente em trés nimeros de A Revista, que divulgava o Modernismo em Belo
Horizonte.

Muito tempo depois, nas conversas radiofdnicas com Lya Cavalcanti que se-
riam publicadas sob o titulo de Tempo, vida, poesia: confissées no rddio, Drummond ain-
da lembraria os primeiros contatos com Mario:

Mirio foi um caso especial, desses acontecimentos instantdneos, que nos fazem
quase adivinhar o futuro: dai por diante haverda um elemento novo em nossa vida
intelectual. Descobrimos um veio de ouro. Mas veio de ouro nao define bem o que
senti diante da figura literaria dele. Nao era riqueza a explorar, com maior ou menor
esforco. Era riqueza dada sem condigdes, a ndo ser a de merecé-la por nés mesmos. O
que Mario esperava de nds nao era que o seguissemos, mas que nos descobrissemos a
nds mesmos, ao que pudesse haver de bom em noés, no sentido de inquietacio, desejo
de investigacao e reflexdo: queria (e foi explicitando isto nas cartas que passaria a nos
escrever, paciente, pedagégico, obstinado) que adquirissemos consciéncia social da
arte e trabalhdssemos utilitariamente nesse sentido, pela descoberta ou redescoberta
gradativa do Brasil em nds, atualizados e responsaveis. Nunca segui a fundo a ligao de
Mario, mas o pouco de ordem (sob a desordem superficial) que passei a pdér no que
escrevia é consequéncia da agdo dele para me salvar do individualismo e do estetis-

mo puro (ANDRADE, 2003Db, p. 1.246-1.247).

Veem-se, na fala do poeta, alguns elementos importantes para entender sua
posicao na histéria do Modernismo brasileiro. Primeiramente, a profunda ligagao in-
telectual entre Carlos e Mario. Em seguida, a licio de empenho, que passa do paulista
para o mineiro, com algumas adaptagdes. Por fim, vislumbra-se algo do projeto cons-
ciente de publicagdo que Drummond imprime a sua obra, sob os conselhos do amigo

paulista.
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A dimensao politica dessa poética

de interpretacao do pais reside no

fato de que o Eu lirico de Drummond
representa claramente um grupo social:
o da oligarquia rural que tem de se
reorganizar politicamente, a partir do
inicio do século XX, ocupando a cidade
por meio da industria e da burocracia

Na correspondéncia mantida com Carlos, Mario critica a obra do mineiro e
aconselha-o até mesmo sobre a ordem dos poemas que se publicariam em Alguma po-
esia. As palavras de Mario sao significativas: “Explicacao’ peso-pesado. Mesma coisa
que ‘Eu protesto’ porém sem besteiras e muito mais melhor. Forte mesmo. Eu botaria
isso no comego do livro que nem Prefacio.” (ANDRADE, 1988, p. 90) “Explicagao” é,
de fato, um dos poemas mais fortes do volume e, talvez, mais diretamente ainda do
que o “Poema de sete faces”, traduza o espirito do lirismo de Alguma poesia, o que
mostra a consciéncia de Mario em relagio a poética do amigo que lhe dedica o livro.
Basta lembrar os versos de “Explicacdo”

Meu verso me agrada sempre...

Ele as vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar uma cambalhota,

mas nao é para o publico, é para mim mesmo essa cambalhota.

Eu bem me entendo.

Nao sou alegre. Sou até muito triste.

A culpa é da sombra das bananeiras de meu pais, esta sombra mole, preguicosa.

(ANDRADE, 2003a, p. 36)

A sintonia dos versos de “Explicagdo” com o Modernismo de Mario é eviden-
te. Entre Carlos e Mario, portanto, como se v€, hd um encadeamento que evidencia
o vigor e os limites do sistema literario brasileiro. Por isso, a correspondéncia entre
os dois é, certamente, um dos capitulos mais significativos da histéria da literatura
brasileira. E um dos poucos momentos em que se realizou, as claras e de modo funda-
mental, a “passagem de bastao” que é tao cara a ideia formativa.

Drummond nao comega da capo. Comeca do dialogo demorado, profundo e
proficuo com o mestre do primeiro momento modernista, ele proprio um dos intér-
pretes do Brasil de maior disposi¢ao e alcance analitico. Mario foi alguém que, como
se pode perceber na fala de Drummond, quis fazer literatura — na esteira dos roman-
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cistas romanticos — como “instrumento de descoberta e interpretacao”. Atesta-se
isso, por exemplo, em trecho de outra carta do poeta de Pauliceia desvairada:
Nos temos que dar ao Brasil o que ele ndo tem e por isso até agora nio viveu, nds
temos que dar uma alma ao Brasil e para isso todo sacrificio é grandioso, é sublime.
[...] Alingua que escrevo, as ilusdes que prezo, os modernismos que fa¢o sao pro Bra-
sil [...] Os génios nacionais nao sao de geracdo espontinea. Eles nascem porque um
amontoado de sacrificios humanos anteriores lhes preparou a altitude necesséria de

onde podem descortinar e revelar uma nagdo (ANDRADE, 2003b, p. 202-203).

H4, no alerta de Mario, um impressionante sentido da missao que deve passar
de um escritor a outro e que configura algo sempre presente na produgao poética de
Drummond: a preocupagio com o pais. Esse sentido de missao, passando de Mario
a seu correspondente mineiro, envolve a consciéncia da literatura como problema, o
que mobilizou Drummond a lan¢ar mao dos recursos modernistas nao para tentar
resolvé-lo, mas para aprofundé-lo, discutindo-o e estendendo-o até o limite.

O sentido de missio, talvez o melhor ensinamento do amigo Mario, fica bem
claro na ja famosa declaracao presente em “Autobiografia para uma revista”, que inte-
gra o volume Passeios na ilha:

Entendo que poesia é negdcio de grande responsabilidade, e ndo considero honesto
rotular-se poeta quem apenas verseje por dor de cotovelo, falta de dinheiro ou mo-
mentinea tomada de contato com as forgas liricas do mundo, sem se entregar aos
trabalhos cotidianos e secretos da técnica, da leitura, da contemplagdo e mesmo da
acdo. Até os poetas se armam, e um poeta desarmado é, mesmo, um ser a mercé das

inspiracgoes faceis, docil as modas e compromissos (ANDRADE, 2003b, p. 929).
2.0 POETAE 0 PAIS

Ao que parece, toda a obra de Drummond (com especial énfase nessa pri-
meira fase) é um esforco para a desmistificacdo da situacio do poeta e da sociedade
brasileira. O passo decisivo que o mineiro da para isso € rejeitar a poesia dita agrada-
vel, que compactua “com a sociedade que a transformou em privilégio” (COSTA, 1993,
p. 317). Rejeitando o agradavel, Drummond opta pela violéncia. Uma violéncia nem
sempre 6bvia, direta ou contundente; uma violéncia que vem do fato de o poeta ter-se
armado com a for¢a dos problemas do individuo inserido na realidade nacional, nisso
indo algo além dos primeiros modernistas. Em Drummond, o mundo patriarcal e a
modernizagao periférica estio em primeiro plano. A licdo da técnica de vanguarda,
por sua vez, é utilizada como convengao consolidada envolta em espectro autocritico.

A dimensao politica dessa poética de interpretagdo do pais reside no fato de
que o Eu lirico de Drummond representa claramente um grupo social: o da oligarquia
rural que tem de se reorganizar politicamente, a partir do inicio do século XX, ocu-
pando a cidade por meio da industria e da burocracia, que ganham oportunidade e
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motor com o aprofundamento do movimento de desenvolvimento e industrializagao
do pais. A voz que fala em Alguma poesia e em Brejo das almas, de certa forma, somatiza
e antecipa essa experiéncia de rearranjo do poder politico, condensando, no lirismo,
o repertorio de violéncia, atraso e injustica que permanece sem superac¢io, nao obs-
tante a modernizag3o.

Nesse sentido é que se pode afirmar a presenca de um outro realismo em
Drummond. Um realismo, na perspectiva de Auerbach (2002), que esta mais na sua
capacidade de captar formalmente o movimento da sociedade que lhe foi contempo-
ranea e menos no uso do retrato pitoresco do pais.

O que chamamos de realismo drummondiano é uma representagao da vida,
com for¢a capaz de equiparar-se a propria vida, ndo somente as representacoes lite-
rarias dessa mesma vida. A lirica de Drummond aparece como algo que estd a altura
dos conflitos da propria existéncia humana. O realismo drummondiano lembra o que
afirma o Auerbach de Mimesis em sua caracterizacdo do realismo do século XX:

o escritor atinge a impressdao mencionada colocando-se a si proprio, por vezes, como
quem duvida, interroga e procura, como se a verdade acerca da sua personagem nao
lhe fosse mais bem conhecida do que as proprias personagens ou ao leitor. Tudo §é,
portanto, uma questao de posi¢do do escritor diante da realidade do mundo que re-

presenta (AUERBACH, 2002, p. 482).

Trata-se de uma representacdo do mundo e de si mesmo inquieta e pautada
pela divida. Assim, o pais apresentado por Drummond é o das classes sociais, mais
do que a patria pitoresca e mitica da “cor local”. Seu realismo é soma de valor estético
universal (dado o desembaraco no uso das conquistas estéticas da vanguarda) e co-
nhecimento profundo da realidade histérica brasileira. Conforme afirma Lima (1995,
p- 133), Drummond “se distingue pela apreensio consequentemente realista. Contra
uma projetiva mitica, a sua obra propde uma projetiva realista, marcada até as entra-
nhas pela ideia de corrosao que desgasta seres e coisas.”

3. UM NOVO OLHAR BRASILEIRO

Para enfocar a primeira poesia de Drummond como diferenciacdo do Mo-
dernismo heroico em termos formais, retomaremos uma afirmacao de Lafeta (2004a)
sobre o poeta. Segundo ele, encontramos algo nos versos drummondianos que nao é
verificado nos demais modernistas, ndo obstante o sentido de grupo que sempre ani-
mou a producao de todos eles, o qual fazia as saidas estéticas e ideoldgicas encontra-
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das por um serem adotadas, transformadas e incorporadas por outro. Essa diferenca,
segundo Lafeta (2004a, p. 416), é
uma espécie de supervalorizacdo do olhar e das imagens deste derivadas, a qual nada
tem de pitoresco, e talvez — se a hipotese for plausivel — seja mais reveladora de
certos conflitos da subjetividade do poeta do que da ideologia modernista do Brasil

como pais novo, a ser redescoberto.
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Para Lafeta (2004b), o olhar, especialmente na série de oito poemas sobre ci-
dades intitulada “Lanterna magica” de Alguma poesia, realiza um movimento lirico
que promove a identificacdo entre o que esta no Eu e o que se passa na paisagem. As-
sim, para além da nota localista de retrato do interior mineiro, “Lanterna magica” ex-
poe a identificacdo fundamentalmente lirica entre o Eu e a cidade. Essa identificagao
fica clara em “Belo Horizonte”, primeiro poema da série. Leiamos outra vez o poema,
verificando como é estabelecido o processo apontado por Lafeta:

Meus olhos tém melancolias,

minha boca tem rugas.

Velha cidade!

As arvores tao repetidas.

Debaixo de cada arvore fago minha cama,
em cada ramo dependuro meu paleté.
Lirismo.

Pelos jardins de versailles

Ingenuidade de velocipedes.

E o velho fraque
na casinha de alpendre com duas janelas dolorosas.

(ANDRADE, 2003a, p. 10)

Lafeta (2004a) chama nossa atenc¢ao para o fato de que o texto esta envolvido
em um clima de ambiguidade e estranhamento conseguido gracas a utilizacao da téc-
nica bem modernista da superposi¢ao (a mesma do “Poema de sete faces”). De quem
seriam os olhos melancélicos e as rugas da boca? Do Eu ou da jovem cidade de Belo
Horizonte, que, a época da composiciao do poema, contava pouco mais idade que o
poeta. Este tinha 25 anos; aquela completara apenas 30. A palavra lirismo corta o po-
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ema em verso rapido, como a evidenciar essa confusao: o Eu é a cidade, a cidade é o
Eu. Lembremos também o poema “Cora¢ido numeroso”:

A rua acabou, quede as arvores? a cidade sou eu

a cidade sou eu

sou eu a cidade

meu amor.

(ANDRADE, 2003a, p. 20)

Ao final de “Belo Horizonte”, ha uma transfiguracao que atesta bem a fusao
enunciada em “Coracio numeroso” de Eu e cidade: o Eu que fala se torna mascara e
passa a ser referido em terceira pessoa. Essa mascara é formada imageticamente pela
geometria da casinha de alpendre, onde as janelas sdo os dolorosos olhos do poeta.

A anélise de Lafeta (2004a), rapida sem deixar de ser profunda, para por ai,
deixando, entretanto, diversos caminhos criticos a que se pode dedicar o estudioso
do Eu lirico drummondiano. Eis, no minimo, um bom ponto de partida: o primei-
ro Drummond configura-se como superagao do pitoresco modernista, uma vez que,
pelo motivo do olhar, amalgama mundo e coracdo numa s6 nota especificamente bra-
sileira. Assim, pode-se dizer que a interpretacio do pais nessa parte de sua obra chega
mais pela via da natureza de seu lirismo e menos pela paisagem tipicamente mineira
apresentada pelo contetido. Trata-se de uma poética que identifica Eu e cidade, ale-
gorizando, no sentimento e na forma, a narrativa da na¢ao e nao descrevendo mitica-
mente a “cor local” do pais.

Explorando um pouco as pistas deixadas por Lafet4 (2004a) a respeito do mo-
tivo do olhar, podemos levantar duas caracteristicas de Drummond que ajudam a en-
xergar o poeta como um intérprete do Brasil que aprofunda as contradi¢des do clima
modernista. Uma delas é a via da ambiguidade e do estranhamento. A outra é a pre-
senca superposta velho/novo. Visto que Eu e cidade amalgamam-se, podemos dizer
que essa ambiguidade de tom conseguida pelos procedimentos poéticos da vanguar-
da, associada a um fundo “sentimental” romantico, que chega ao leitor pela via do
olhar, da conta de uma realidade nacional ambigua e estranha. Isso, entretanto, ndo é
necessariamente novidade em relacao aos demais poetas do primeiro Modernismo. A
novidade esta na cunha que a persona ambigua coloca entre o cédigo vanguardista e a
representacao do pais. A ambiguidade é um dos vetores do sentido gauche drummon-
diano. A ambiguidade da forma, em “Belo Horizonte”, corresponde uma ambiguida-
de de contetido, que apresenta uma sobreposic¢ao entre o velho e o novo.

Voltando a “Belo Horizonte”, causam estranhamento as rugas na boca do po-
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eta jovem, o adjetivo velho aposto a cidade tdo nova (30 anos aindal), o fraque, o al-
pendre da provinciana casinha mineira. Tudo isso est4, aparentemente, a demonstrar,
dolorosamente, que algo de arcaico permanece na novidade, como a casinha pitoresca
que forma a face do moderno poeta. Isso se d4 nao apenas na paisagem, mas também
na subjetividade que se apresenta ao leitor do poema. Na contraposi¢ido de vocibu-
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Bondes cortam a paisagem urbana de Belo Horizonte no final da década de 1920

los “versailles/velocipedes”, a dicotomia se aprofunda gracas ao elemento estrangeiro,
racionalizador do espago urbano de Belo Horizonte, justaposto ao elemento ingénuo
local. H4 alguma coisa que escapa ou que foge ao projeto modernista ai. Algo que o Eu
nao consegue definir, mas que atravessa a constitui¢ao moderna da sua subjetividade.

Certamente nao seria forgar a nota da interpretacao afirmar que o poema
lido encaminha o leitor para a reflexao sobre o real problema a ser enfrentado pelo
Modernismo. Um problema que nio estd na paisagem, mas na interferéncia da sub-
jetividade nessa paisagem: interferéncia poética e politica. Cosmopolitismo e parti-
cularismo, arcaico e moderno so pares dialéticos que marcam o processo formativo
brasileiro. Marcam também a subjetividade lirica de Drummond. Assim, o leitor tem
diante de si um estratagema formal que vamos tentar destrinchar.

O olhar, base desse estratagema que junta mundo e cora¢do num sé impasse,
aparece repetidas vezes em estrofes de Alguma poesia, gravando-se de modo cabal nos
famosos versos de dois dos mais emblematicos poemas do tempo:

O bonde passa cheio de pernas:

Pernas brancas pretas amarelas.

Pra que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

(ANDRADE, 2003a, p. 5)

Nunca me esquecerei desse acontecimento
Na vida de minhas retinas tao fatigadas.

(ANDRADE, 2003a, p. 16)
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4. 00 OLHAR A CISMA

Pelo motivo do olhar, chega-se a outro trago decisivo para o primeiro Drum-
mond diferenciar-se dos primeiros modernistas: o seu carater de “cisma”. Arrigucci
Jr.(2002) enfoca a caracteristica “sentimental” drummondiana, conforme o sentido
que dao a palavra os primeiros romanticos, na esteira de Schiller. O termo sentimen-
tal, segundo ele, abarca nao apenas sentimentalismo, como o sentido mais corrente
da palavra pode sugerir. Trata-se de um “sentimento refletido”, que se encontra na
poesia dita “pensamentada”, tao significativa no autor itabirano. Esse pensamento,
assim como nos primeiros romanticos, é autorreflexivo, pois representa um debrucar
sobre si mesmo.

A reflexividade sentimental é percebida logo no primeiro texto de Alguma po-
esia, o famoso “Poema de sete faces”, no qual se verifica um carater eminentemente
contraditdrio. A forca da contrariedade é, de fato, um dos matizes mais caracteristicos
da lirica “pensamentada” de Drummond e sempre foi grifada por diversos criticos,
desde Mario de Andrade (1960) e Antonio Candido (1995) até o proéprio Arrigucci Jr.
(2002). A persona sentimental que enuncia o discurso no poema de Drummond é, ao
mesmo tempo, discreta e corrosivamente ir6nica; confidente e acintosa; agressiva e
confessional, combinando, assim, gracejo e gravidade. Inquietudes tipicas de um Eu
que se incomoda com o proprio problema da expressao.

Esses sao tragos tipicos do esforco intelectual de formacgao do pais e de seu
arcabouco de ideias. Por isso, propomos aqui outro nome para a “sentimentalidade
reflexiva” romantica de Drummond. Cisma parece um bom termo para traduzir o
modo especial de reflexividade drummondiana. Cisma significa “devaneio”, “sonho”,
“fantasia”, “absor¢do em pensamentos”. Também pode significar “preocupagao”,
“inquietacao”. Conforme o uso popular brasileiro da palavra, cisma também indica
“capricho”, “teima”, “obstina¢ao”. Tracos bem caracteristicos do intelectual brasileiro,
que se condensam no personagem ja referido anteriormente, do poema “Itabira”, o
qual “s6 na porta da venda cisma na derrota incomparavel”.

Seguindo a ideia de “cisma” caracteristica do Eu lirico, pode-se acrescentar a
anélise de Arrigucci Jr. (2002) o fato de que essa postura representa uma dificuldade
de dar conta do pais, propria ndo apenas do Modernismo do primeiro momento, mas
também das grandes interpretacdes do pais. A inquietude “cismada” em Drummond,
entdo, pode ser sintoma de um problema “cognitivo”, inerente a pratica intelectual

em um pais como o Brasil. E um problema formativo, em tltima analise. Se uma das
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grandes questdes do Modernismo era o desrecalque nacionalista, Drummond faz-lhe
adendos: é possivel conhecer o pais que se deseja desrecalcar? Quais sdo os limites
dessa empreitada intelectual? Em que medida, para os intelectuais, é possivel conhe-
cer o pais que desejam retratar na literatura e no ensaismo? A figura do Eu “encalacra-
do em situagoes aporéticas” (ARRIGUCCI JR., 2002, p. 59) nao estaria alegorizando o
encalacramento do préprio intelectual modernista?

P DOI: https://doi.org/10.4322/principios.2675-6609.2022.163.008



Modernismo e revolucdo nos anos 1920

Estdtua de Drummond no bairro de Copacabana, Rio de Janeiro (RJ)

Notemos como cisma e aporia sao o tom de alguns dos versos mais lembrados
de Alguma poesia e Brejo das almas. Basta lembrar, por exemplo, dos versos de “Sabara”:
Eu fico ca embaixo
maginando na ponte moderna — moderna por qué?
[..]
Ai tempo!
Nem é bom pensar nessas coisas mortas, muito mortas.

(ANDRADE, 2003a, p. 10)

A marcar as fronteiras desse encalacramento do Eu estdo dois simbolos que
figuram na experiéncia nacional e na poética de Drummond: a cidade e a provincia,
que evidenciam, por sua vez, duas faces do Brasil que se atritavam de maneira evi-
dente a época. Aludida na interpretacao do poema “Belo Horizonte” realizada acima,
a convivéncia atritante entre atraso e desenvolvimento é um catalisador da poética
drummondiana e mostra que se o atraso nao é superado, tampouco o desenvolvimen-
to chega de maneira definitiva e ampla.

Mais do que tema, entretanto, arcaismo e modernidade enfeixam a forma do
poema, como se pode perceber tanto nos recursos de vanguarda associados a um tipo
arcaico de romantismo sentimental quanto na construco ritmica dos versos dos po-
emas, que ora se estendem livres pelas estrofes, ora se regulam por métricas romanti-
cas e mais populares, ora se fraturam, confundindo verso livre e metrificacao. Como
afirma Costa (1993, p. 311), 0 jogo de Drummond com os ritmos também tem fungao
de “arma critica”. O atraso fica presente, entao, no bojo do desenvolvimento brasilei-
ro, dando-lhe motor e dinamismo. Eis uma nota especifica do pais, que a poética de
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Mais do que tema, entretanto, arcaismo e
modernidade enfeixam a forma do poema,
como se pode perceber tanto nos recursos
de vanguarda associados a um tipo arcaico
de romantismo sentimental quanto na
construcao ritmica dos versos dos poemas,
qgue ora se estendem livres pelas estrofes, ora
se regulam por métricas romanticas e mais
populares, ora se fraturam, confundindo verso
livre e metrificacao

Drummond formaliza por meio dessa inquietude contraditéria do Eu, que se revolve
na aporia, nao dando conta de apreendé-la por completo.

Desrecalcar o pais, como queriam os modernistas, parece estar mostrando
Drummond, era algo que envolvia considerar a luta de classes que garantia o nervo
histérico da viragem cultural. Note-se, por exemplo, a explicacdo feita pelo poeta a
respeito do titulo de Brejo das almas:

Brejo das Almas é um dos municipios mineiros onde os cereais sao cultivados em
maior escala. Sua exportacdo é feita para os mercados de Montes Claros e Belo Ho-
rizonte. H4 também grande exportagao de toucinho, mamona e ovos. A lavoura de
cana-de-acucar tem-se desenvolvido bastante. Ultimamente, cogita-se da mudanga
do nome do municipio, que esta cada vez mais préspero. Nao se compreende mesmo
que fique toda a vida com o primitivo: Brejo das Almas, que nada significa e nenhuma

justificativa oferece. D’A Pdtria, 6/8/1931 (ANDRADE, 20033, p. 42).

Hoje o antigo municipio Brejo das Almas chama-se Francisco Sa e é a terra
do alho. Retirada de um jornal da época, cujo tom é quase laudatdrio, e colada no seu
livro, a citagdo feita por Drummond da a ver o clima e os limites que uma “salvagao
onomastica” apresenta. Tal salvac¢do é, no fundo, um microexemplo irénico da opera-
¢do modernista de salvamento e mitificacdo do pitoresco brasileiro. Mudado o nome
para Francisco S&, a pequena cidade permaneceu afundada em um brejo histdrico,
que é a topografia alegdrica por onde passeia o Eu lirico dos poemas do volume, refle-
tindo o seu “coragdo maior que o mundo” e inquietando-se com ele. E como houvesse
um alerta silencioso no trato de Drummond com a apreensio da técnica de vanguar-
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atestava a carta de Mario de Andrade citada anteriormente. Em Brejo das almas, vé-se
uma forma de critica ao Modernismo que, a seu modo, expde algo semelhante ao que
Roberto Schwarz (1987, p. 25-26) enxergou presente na poética de Oswald de Andrade:
Com os meios da literatura mais radicalmente anti-ilusionista, ou an-
tiauratica, para falar com Walter Benjamin, Oswald procurou fabricar e
“auratizar” o mito do pais nao oficial, que nem por isso era menos proprietario. Hoje
todos sabemos que as técnicas da desidentificagao brechtiana sdo usadas na televisao
para promover a nossa identificagdo com marcas de sapdlio. Por isso mesmo é inte-
ressante verificar que ja ao tempo de sua inven¢ao, quando o mordente seria maximo,

esses procedimentos por si sds ndo bastavam para esquivar ambiguidades.

Talvez porque a questao nao fosse “esquivar-se das”, e sim “assumir as” am-
biguidades. A ironia que aparece no recolhimento e colagem da citagio noticiosa que
inicia Brejo das almas é semelhante a dos poemas que compdem o livro e sdo forma
literaria e critica que o discurso assume gracas a inquietude do Eu lirico gauche. A
gaucherie tem uma forca historica decisiva e um nome mais concreto: obliquidade.
Obliquo, ou seja, sinuoso e, as vezes, evasivo, é também o discurso do intelectual mo-
dernista encalacrado entre o projeto estético e o projeto ideoldgico do movimento,
que resgatava um pais nao oficial, mas nao “menos proprietario”.

A obliquidade é caracterizada por Arrigucci Jr. (2002) na clivagem poética do
chiste. Segundo ele, é o chiste que permite, com excelente resultado poético, conectar
objetos distintos ou separados, ou mesmo evidenciar a discordancia do que esté apa-
rentemente conectado. Em suas palavras, o chiste é “um modo de catalisar a poesia,
apoiando-a numa forma de sintaxe capaz de juntar em liga estreita elementos diver-
gentes e contrastantes” (ARRIGUCCI JR., 2002, p. 31).

Acrescentamos aqui algo importante: se essa liga € estreita, nao é totalmente
homogénea, e o seu valor poético reside justamente no fato de que ela deixa ver certas
costuras e contrastes que nao desaparecem na operagao de unificagao da contrarieda-
de promovida pela forma poética drummondiana. Ha, pois, algo de irreparavel na sua
poesia, que pode dar a ver o irreparavel do pais. Nao se pode esquecer o verso acima
citado do poema “Aurora”, de Brejo das almas: “Tudo era irreparavel.” E um desconcer-
to que desconcerta e que esta na fonte da violéncia contra o leitor em “Explica¢io”

Aquela casa de nove andares comerciais
é muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...
no elevador penso na roga,

na roga penso no elevador.
Quem me fez assim foi minha gente e minha terra

e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.

(ANDRADE, 2003a, p. 36)

P DOI: https://doi.org/10.4322/principios.2675-6609.2022.163.008

cO  REVISTA PRINCIPIOS " N° 163 I JAN./ABR. 2022

—h
©



REVISTA PRINCIPIOS 7 N

N
S
o

DOSSIE

Al estdo todos os elementos da poética drummondiana de interpretacao na-
cional que até aqui foram delineados: a fratura de ritmo, a violéncia, a contrariedade, a
cisma, o encalacramento do eu, o irreparavel, o desrecalque local filtrado pela critica e
o retrato da subjetividade do filho-familia dividido entre o arcaico e 0o moderno. Tudo
isso crivado pela obliquidade, que marca a concentracao que o Eu lirico drummondia-
no faz sobre si mesmo. A obliquidade geral de tom da a esse pensamento autorrefle-
xivo, entretanto, um leve tom de farsa, que tem a ver com a falta de poder do Eu para
desempenhar a tarefa a que se propde. Lendo Drummond, néo se esta diante de uma
poética da certeza ou da afirmativa; mas sim do ceticismo, da davida, da sinuosidade.

Parece plausivel, nesse sentido, a hip6tese de Arrigucci Jr. (2002) segundo a
qual, em Drummond, o Eu parece estar fantasiando sobre o préprio Eu, o que enca-
minha a leitura para a revelagao do dilema de comunicar a multiplicidade contradit6-
ria do pais, que, no caso do itabirano, se resolve pela representacio formal e tematica
de um “equilibrio tenso”, prestes sempre a desabar, como a méscara do poema “Belo
Horizonte”, que, mal colocada, deixa ver seu proposito de artificialidade.

5. UM ROMANTICO NO BREJO

Os romanticos, que o mineiro, de modo peculiar, recupera, acreditaram na
espontaneidade como forma de revelar a intimidade e o pais. Nos pequenos estudos
que Drummond realizou em Confissoes de Minas (1944) sobre poetas do Romantismo
brasileiro, encontram-se diretrizes centrais de apreensao critica da estética romantica
que ja se revelavam nos poemas de Brejo das almas. Tomado dessa forma, o volume
de 1934 configura-se como uma das mais radicais interpretacées de uma literatura
em formagao. Em Confissoes de Minas, Drummond analisa a imperfeita solidao de Fa-
gundes Varela, a “vulgaridade” de Casimiro de Abreu e o “sorriso” de Gongalves Dias.
Juntando esses trés elementos tem-se um feixe de sentimentos que estrutura Alguma
Poesia e, sobretudo, Brejo das almas.

Em que consiste cada um desses sentimentos: falsa solidao, “vulgaridade” e
“sorriso”? Para Drummond, Fagundes Varela, embora tematize a soliddo em intime-
ros poemas e versos, ndo ama estar so. Conclui-se, pois, que a solidao aqui é cédigo
literario, que tem de ser cumprido de forma protocolar pelo poeta. Segundo Drum-
mond (2003b, p. 175): “Ele pertence a espécie dos que ndo amam a solidao. Dos que
tém medo dela. Alguns dos seus versos, aqui e ali, denunciam certo desapontamento,
certa irritacao produzida pelos contatos infelizes com o mundo.” Drummond conclui
que Varela era um homem preso a outros homens e que isso foi impossivel esconder
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em seus versos, embora o desejo de atender a necessidade da convencao literaria ro-
mantica o tivesse forcado a tematiza-la em sua obra. O poeta mineiro conclui, pois,
que essa inversao de sinal que Varela opera é o que da valor a poesia. Nao se trata de
um romantico que nega o mundo em favor de si, trata-se de um romantico que nio se

coaduna a solidao e nao sabe por que o mundo o recusa.
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Essa figura de poeta preso a uma situagao incomoda é recorrente em Brejo

das almas, formalizando-se sob um tom de desilusdo com a convencao, que expde a
impossibilidade de supera-la, como em “Um homem e seu carnaval”:

O pandeiro bate

é dentro do peito

mas ninguém percebe.

Estou livido, gago.

Eternas namoradas

riem para mim

demonstrando os corpos,

os dentes.

Impossivel perdoa-las,

sequer esquecé-las.

(ANDRADE, 2003a, p. 46)

Em Casimiro de Abreu, Drummond analisa a grande capacidade de vulga-
rizagao da poesia. A grandiosidade do poeta, para Drummond, estaria no fato de ele
produzir uma poesia que qualquer um se pode achar capaz de produzir. Segundo ele:
“O encanto de Casimiro de Abreu esta na tocante vulgaridade. Em sua poesia tudo é
comum a todos.” (ANDRADE, 2003b, p. 178) Drummond chega a elencar os trés temas
acerca dos quais sempre fala Casimiro, para além dos quais sua poesia nao vai: “a) o
homem se recorda de sua infincia e fica triste; b) 0 homem tem um amor que nao
pode realizar-se e fica triste; ¢) o homem estd longe de sua terra natal e sente saudade”
(ANDRADE, 2003Db, p. 178). Com timbres criticos, essa tematica é recuperada em Brejo
das almas, como se pode ver, por exemplo, em “O passarinho dela™:

O passarinho dela

est4 batendo asas, seu Carlos!
Ele diz que vai-se embora
sem vocé pegar.

(ANDRADE, 2003a, p. 49)

Por fim, o “sorriso” de Gongalves Dias, para Drummond, constitui-se naquilo
que se pode considerar um leve efeito comico produzido na leitura contemporanea
da obra do poeta. Nas palavras de Drummond: “Gongalves Dias ai nos apresenta o
edificante e o épico debaixo de um certo pitoresco, que lhe reduz as proporgoes, hu-
manizando-as” (2003b, p. 183). Essa visdo de comicidade que se extrai da leitura con-
temporanea dos grandes feitos romanticos esta de certa maneira formalizada em um
texto como “Hino Nacional”, por exemplo.

Estao ai trés elementos que Drummond enxerga nos romanticos e que sao
reaproveitados por ele proprio para o equacionamento da sua proépria forma poética.

Romanticos que fizeram do desvio da norma geral romantica o valor de interesse que
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Desrecalcar o pais, como queriam os
modernistas, parece estar mostrando
Drummond, era algo que envolvia
considerar a luta de classes que garantia
O nervo historico da viragem cultural

podem gerar para os brasileiros do presente. Todos sdo casos de transgressao da norma
europeia do Romantismo, ou de “ideias fora do lugar”: no primeiro caso, uma solidao
que nao se quer solitaria; no segundo caso, uma rentincia dos temas edificantes e da
originalidade em favor de uma poesia de qualquer um para qualquer um; no terceiro,
um tom de pitoresco e desacerto que fratura o épico.

Observando esses elementos e os volumes Alguma poesia e Brejo das almas, po-
demos perceber que Drummond investigava a fundo a brasilidade fixada pelas obras
romanticas e que ele tratava de, a maneira modernista, explorar as possibilidades artis-
ticas desse descompasso, revelando-o e dando-lhe continuidade, inserindo outro elo na
cadeia formativa da literatura brasileira.

E como afirma Teixeira (2005, p. 79): “0 poeta mineiro, de seu mirante periférico,
acusa a faléncia de todo um sistema politico e ideoldgico que s6 se aclimatou no trépico
natal de modo rudimentar e nao raro farsesco”.

Por isso, nao se pode desconsiderar que tal movimento se d4 em Drummond
com o sinal negativo também embutido no discurso. A obliquidade drummondiana,
por exemplo, pée uma marca quase cinica na enuncia¢gdo. Drummond dissecou o mito
da espontaneidade romantica em seus textos sobre poetas romanticos brasileiros. Esse
talvez seja o tema geral de Brejo das almas, que conta, entre os seus textos mais significa-
tivos, com um “Soneto da perdida esperanca” dizendo obliquamente: “Nao sei se estou
sofrendo/ ou se é alguém que se diverte.”

A troca das pessoas, de um verso a outro, desconcerta o leitor. O Eu do primeiro
verso é, na verdade, o mesmo Eu do segundo, referido obliquamente pela indetermina-
da terceira pessoa indicada por alguém. Farsa, disfarce, desilusao, finta: é o questiona-
mento do poder daquele que enuncia. Lida como obliqua, a voz lirica em Drummond
assume uma caracteristica histérica que da a ver o grao de privilégio que macula as
melhores inten¢oes interpretativas da realidade do pais. Talvez a voz drummondiana
esteja querendo revelar que o pais se conhece melhor pelo prisma obliquo, através do
qual se observa que a incerteza, a impossibilidade e a negatividade sao mais produtivas
do que a festa certeira e positiva de boa parte do culturalismo modernista.

E tudo isso é realizado no ja referido tom de conversa, de intimidade, de confi-
déncia. Esse tom intimo, amigo, pessoal, foi enfocado por Teixeira (2005) como indice
da cordialidade do Eu lirico de Drummond. Em Brejo das almas, é como se, de fato, o lei-

tor se visse diante de um “camarada”. Segundo Teixeira (2005, p. 75): “E como se o poeta
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cordialmente pusesse a mao no ombro do leitor e o chamasse para um bar, onde os dois
pudessem abrir o peito um para o outro.”
Mas essa cordialidade nao é espontanea. H4 uma ironia fortissima e sutil, enco-
brindo versos como os de “Convite triste”:
Meu amigo, vamos sofrer,
vamos beber, vamos ler jornal,
vamos dizer que a vida é ruim,

meu amigo, vamos sofrer.

Vamos fazer um poema

ou qualquer outra besteira.
Fitar por exemplo uma estrela
por muito tempo, muito tempo
e dar um suspiro fundo

ou qualquer outra besteira.

(ANDRADE, 2003a, p. 56)

Conforme afirma Teixeira (2005), as sugestdes dadas pelo Eu lirico ao seu amigo
leitor sao apenas clichés, placebos “para uma dor que ndo amaina” (TEIXEIRA, 2005, p.
75). A dor que ndo amaina é a de encontrar-se o pais no brejo histdrico, uma topografia
politica que diz respeito a incapacidade brasileira para implementar a imparcialidade
na esfera publica. Eis o brejo historico descrito por Drummond, com a ajuda de recur-
sos recuperados dos romanticos. Vai aqui trabalhada, noutras cores, a dicotomia entre
norma impessoal e impulso afetivo destacada por Sérgio Buarque de Holanda no modo
de ser ou na estrutura social e politica, para analisar e compreender o Brasil e os brasi-
leiros. Nao é despropositado dizer que hd em Drummond, especialmente em Brejo das
almas, uma critica ao homem cordial, conceito que pressupde o predominio de com-
portamentos de aparéncia afetiva, inclusive suas manifestaces externas, nao necessa-
riamente sinceras nem profundas, que se opdem aos ritualismos da polidez. O homem
cordial é visceralmente inadequado as relagdes impessoais que decorrem da posi¢ao
e da funcao social do individuo, e ndo da sua marca pessoal e familiar, das afinidades
nascidas na intimidade dos grupos primarios. E o intimismo e a inadequagio a norma
que Drummond sublinha nos textos de Confissées de Minas em que fala dos romanticos.
Tendo em vista tudo isso, o Brejo das almas que esta desenhado nos poemas nao
poderia ser considerado o endereco poético da cordialidade? Tudo nesse volume parece
indicar a construcao simbélica da cordialidade. Recordemos algumas palavras de Sér-
gio Buarque de Holanda a esse respeito:
No “homem cordial”, a vida em sociedade é, de certo modo, uma verdadeira liberta-
¢ao do pavor que ele sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre si proprio em
todas as circunstancias da existéncia. Sua maneira de expansdo para com os outros
reduz o individuo, cada vez mais, a parcela social, periférica, que no brasileiro —

como bom brasileiro — tende a ser a que mais importa. Ela é antes um viver nos
outros (HOLANDA, 2002, p. 1.051).
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E preciso perceber, entretanto, que essa cordialidade é vivida em cada poema
de Brejo das almas sempre atravessada por uma obliquidade critica. O Eu lirico posi-
ciona-se sempre como se ironizasse o modo de estar s6, desejando vivenciar o pablico
como familiar. Drummond, em Brejo das almas, mergulha, pois, criticamente, naquilo
que Sérgio Buarque de Holanda afirmou ser o aspecto central do comportamento
brasileiro: “a ética de fundo emotivo” (HOLANDA, 2002, p. 1.052).

Costa (1993) explica o Drummond do “Poema de sete faces” valendo-se um
pouco dessa noc¢ao de obliquidade critica, dando raiz histdrica a multiplicidade de
mascaras que se oferecem ao leitor. Diz Costa (1993, p. 313):

a fragmentacao da subjetividade, ou a multiplicacdo do “eu” (tépico obrigatério das
vanguardas europeias), é formalizada, expondo a diversidade de méascaras de que se

reveste a problematica aventura individualista das nossas classes dominantes

Na mesma trilha da recupera¢ao do Romantismo que anteriormente se apre-
sentou, Costa (1993) estabelece uma relagao entre as sete faces do poeta itabirano e
as duas faces explicitadas pelo romantico Alvares de Azevedo. Segundo ela, Azevedo
podia assumir a sua poesia como uma verdadeira medalha de duas faces. A Drum-
mond, todavia, era possivel jogar com sete faces a0 mesmo tempo, quando interessava
“problematizar as mascaras do individualismo em nossa experiéncia histérica” (COS-
TA, 1993, p. 314). Uma dessas mascaras mais violentas esta, conforme Costa (1993),
representada no poema “Iniciagdo amorosa”, o qual, narrando a experiéncia sexual
desastrada do filho-familia com a lavadeira “morena”, mostra a perversa ociosidade
voluptuosa das classes dominantes. O poema se torna, assim, uma explica¢ido nota-
vel “do exercicio da brutalidade contra mulheres por certo tipo de homem brasileiro,
expondo-lhe o fundamento numa especifica relacdo de classe” (COSTA, 1993, p. 316):

E como eu nao tinha nada que fazer vivia namorando as pernas morenas da lavadeira

Um dia ela veio para a rede,
se enroscou nos meus bragos,
me deu um abrago,

me deu as maminhas

que eram s6 minhas.

(ANDRADE, 2003a, p. 29)

A alguns criticos, como se viu, nao escapa a substancia histdrica da violéncia
e da multiplicidade de faces, ou mascaras, que assume o Eu lirico de Drummond a
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partir do poema de abertura de sua carreira literaria em Alguma poesia. O que deseja-
mos aqui reforcar é que a gaucherie, lida tantas vezes — e nao incorretamente — como
incdmodo e inadequagao, é, sobretudo, representacdo de uma personalidade obliqua
tipica das classes proprietarias brasileiras e da intelectualidade nacional. Trata-se de

um sentimento de gume duplo: é critica e também defesa de classe.
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O moderno patrocinado pelo arcaico encontra
assim figuracao na sua primeira poesia.
Alguma poesia e Brejo das almas antecipam
algumas discussdes que se vao aprofundar

na literatura a partir de 1930. Mesmo sem
trabalhar decisivamente com aquilo que

foi mais caracteristico nessa literatura, ou

seja, a descricao do operario, do camponés,

a denuncia dos males sociais, o primeiro
Drummond problematiza de modo profundo a
agudizacao da consciéncia politica

6. UMA POETICA DE ALTO VOLUME FORMATIVO

Até aqui mostramos que a lirica “cismada” do primeiro Drummond mimetiza
o papel do intelectual modernista, dividido entre o projeto modernista e a persistén-
cia do arcaico cordial, na base de sua substancia ideoldgica. O moderno patrocinado
pelo arcaico encontra assim figuracdo na sua primeira poesia. Alguma poesia e Brejo
das almas antecipam algumas discussoes que se vao aprofundar na literatura a partir
de 1930. Mesmo sem trabalhar decisivamente com aquilo que foi mais caracteristico
nessa literatura, ou seja, a descri¢do do operario, do camponés, a dentncia dos ma-
les sociais, o primeiro Drummond problematiza de modo profundo a agudizacao da
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Dentro disso podemos concluir que, se a ideologia do “pais novo” serve a burguesia
(que estd em franca ascensao e se prevalece, portanto, de todas as formas — mesmo
destrutivas — de otimismo), a consciéncia (ou a pré-consciéncia) pessimista do sub-
desenvolvimento nao se enquadra dentro dos mesmos esquemas, ja que aprofunda

contradi¢des insoltveis pelo modelo burgués.

Longe de “aderir” a ideologia de pais novo, a lirica drummondiana, que em
livro j4 nasce amadurecida pelas li¢cdes do amigo Mario, esta perto de arquitetar for-
malmente um comentario sobre essa pré-consciéncia do subdesenvolvimento diante da
insolubilidade das contradi¢oes do pais.

Tal consciéncia pessimista do subdesenvolvimento comeca a se tornar forma
lirica com a mudanca de énfase operada por Drummond. Contrapostos ao tom mais
vital, euforico e humoristico do Modernismo por assim dizer “paulista”, Alguma poesia
e Brejo das almas marcam-se por um pessimismo que se revela como desencanto indivi-
dual pelo viés da autoironia. Encontramos também no primeiro Drummond o preniin-
cio das obras que ele daria a lume na década seguinte, mais comumente consideradas
obras de participagao: Sentimento do mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945). Entre
os livros dos anos 1930 e 1940, encontra-se muito em comum, pois desde Alguma poesia
até A rosa do povo ha uma “trituracao do aconchego poético” (LIMA, 1995).

Os sentimentos de angustia, asco, desgosto que recobrem a situacdo de “cisma”
do Eu encalacrado ajudam a enxergar Drummond como um autor realista em sentido
amplo, que mimetiza o processo de formagao da condigao brasileira como um todo,
tomando as “providéncias” de um analista do Brasil. A primeira dessas providéncias
parece residir no fato de que o poeta mineiro esta de olho nos romanticos, a fim de recu-
pera-los poeticamente, ndo pela via do nacionalismo pitoresco, mas sim pela via critica.
Dessa forma, Drummond colocava um grao de critica no Neorromantismo pitoresco
modernista. A confianca total no Eu, tipica do pacto roméantico, é fraturada pela obli-
quidade lirica, que vai criando méscaras evidentemente artificiais e cambiantes. Assim,
o poeta nao preteria o vinculo local (colocado criticamente em primeiro plano), pois
fazia o eu vivenciar os limites da cordialidade e ndo se deixava levar totalmente pelo
cosmopolitismo das vanguardas.

Enfocando o processo formativo, vemos que a interpretacdo drummondiana
inclui a formalizagao da problematica de que se imbuiu o Modernismo como momento
critico de nossa histdria literaria. Essa problematica envolve o culturalismo modernis-
ta, a revolucdo estética que se intentava operar e a questio de classe que permanecia
irresolvida em uma revolugao estética patrocinada pela burguesia rural. A heranca ro-
mantica fraturada por Drummond dava continuidade a um campo de problemas reais
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e particulares tipicamente brasileiros.

Esse campo de problemas esta formulado ainda na obliquidade lirica da voz
que cisma por tras do painel nacional que se abre em primeiro plano ao leitor. Talvez
estivesse o poeta mostrando ao Brasil que era impossivel “saltar sobre a propria sombra”
(ARANTES, P; ARANTES, O, 1997), expondo a ideia de que o desacerto politico da
nagao nao se curava com o desrecalque cultural. A obliquidade do Eu lirico em Drum-
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mond indica, portanto, que a primeira fase do Modernismo cumpriu seu objetivo, em
termos de trabalho com a convenc¢ao poética cosmopolita que operou a renovagao do
cddigo; mas também no que desejava a classe dominante em termos de projeto de he-
gemonia, a fim de acomodar-se a nova situa¢ao socioecondmica.

Isso inseria, entretanto, o proprio intelectual em uma situacao aporética, mi-
metizada também pela lirica drummondiana. Alguma poesia e Brejo das almas sao livros
em que a ‘cisma”, a obliquidade e o encalacramento do Eu cordial (e ndo a confianca
e a espontaneidade dele) simbolizam os dilemas de toda uma classe, antecipando, as-
sim, algo do Modernismo social dos anos 1930 e configurando-se como lirica politica de
imensa qualidade poética.
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